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Este trabajo se inscribe en un proyecto de investigacion que estudia los modos de apropia-
cién de la figura quijotesca en la literatura latinoamericana de fines del siglo XX y comienzos
del XXI.! Concretamente, la indagacion se centra en narraciones que giran en torno a la vio-
lencia politica: hemos podido comprobar que en el ingente corpus de textos atravesados por esta
temdtica se encuentran varias ficciones que remiten de algiin modo a la novela cervantina, y de
modo particular a su protagonista. El interrogante que se plantea, entonces, es qué elementos
del texto cldsico se recuperan en el contexto de la narrativa latinoamericana de las dltimas
décadas y con qué fines. Es decir, cémo y por qué la historia del hidalgo manchego puede ser
productiva y constituirse en herramienta eficaz para narrar episodios turbulentos del pasado
reciente en América Latina.

Seguimos en este punto las ideas del escritor y critico Italo Calvino (1995), quien afirma que
“(...) los clasicos son esos libros que nos llegan trayendo impresa la huella de las lecturas que
han precedido a la nuestra, y tras de si la huella que han dejado en la cultura o en las culturas
que han atravesado” (p. 15). La nocién de Auella que propone Calvino implica que el cldsico es
un texto que nos llega siempre habitado por la presencia de otros —anteriores y posteriores—y,
por ende, hace posible recuperar un legado y proyectarlo hacia futuras producciones. De tal
modo, su lectura, por definicién, nunca estd cerrada: “un clasico es un libro que nunca termina
de decir lo que tiene que decir.” (p. 15). Los cldsicos aparecen, entonces, no como origenes a
reverenciar, sino como prefiguraciones que serdn resignificadas por los autores contemporaneos
desde su lectura y, mds acabadamente atn, desde su reescritura.

Resulta especialmente rico indagar en la recepcién de un clisico como el Quijore, puesto que
la ambigtiedad propia de la escritura cervantina ha dado lugar a interpretaciones sumamente
divergentes de la novela, que son parte del legado critico que esta porta y desde el cual se la lee
y reescribe.? Una de las matrices de lectura més extendida es la de cufio romantico, que recu-

1 Se trata del proyecto que dirijo en la Universidad Nacional de General Sarmiento, “Filiaciones textuales
del cldsico: precursores y reescrituras del Quijote de Cervantes”, del que participa también la Dra. Maria Elena

Fonsalido (cfr. Gerber y Fonsalido, 2016; Fonsalido y Gerber 2017a y 2017b).

2 A grandes rasgos, cabe esquematizar estas tendencias interpretativas en dos grupos: aquel que, en la senda
abierta fundamentalmente por el romanticismo alemdn, subraya el sentido serio y melancélico del Quijote y hace
del protagonista un héroe que lucha por un Ideal superior en un mundo esencialmente corrupto y materialista
(cfr. Close, 2005) vy, por otra parte, el que insiste en el sentido burlesco y cémico del texto, mds cercano a la
posible recepcién que de él tuvieron sus contemporineos (cfr. Rusell, 1969; Montero Reguera, 1997). En el
dmbito de la recepcion, cabe afirmar que los autores que reescriben de algin modo la novela cervantina abonan,

mayormente, alguna de estas tradiciones de lectura. Sobre la nocién de reescrizura, expresa Ruth Fine: “De modo
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pera la figura de don Quijote como simbolo de lucha idealista ante una realidad que convierte
esos ideales en locura. En el contexto latinoamericano, esta linea de interpretacién desarrollé
ademds una valencia politica, ya desde las gestas independentistas. Se dice asi que al final de su
vida, Simé6n Bolivar habria exclamado, frente a una biblioteca donde se encontraba el Quijote
de Cervantes: “{Jesucristo, don Quijote y yo, hemos sido los mis grandes majaderos de este
mundo!” (cfr. Vila, 2014)* Y no podemos dejar de mencionar, como hito destacado en la con-
struccién de un don Quijote revolucionario, el comienzo de la famosa carta que Ernesto “Che”
Guevara envié a sus padres poco antes de ser asesinado en Bolivia, donde se traza la com-
paracién entre la utopia quijotesca y la guerrillera: “Queridos viejos: Otra vez siento bajo mis
talones el costillar de Rocinante, vuelvo al camino con mi adarga al brazo (...)” (Roig, 2007).

En este trabajo, me centraré en la novela E/ fin de la locura, del mexicano Jorge Volpi (2003),
que lleva a cabo una apropiacién del personaje quijotesco diametralmente opuesta a la de la
tradicion roméntica. En efecto, con las luchas de los movimientos de izquierda —particular-
mente en América Latina— como marco de la narracién, la imagen del hidalgo manchego
que se pone en juego aqui no es la de un combatiente idealista, sino la de un loco, tal como se
sugiere desde el titulo. De tal modo, y a partir de la parodia y el humor —procedimientos que
son, también, de indudable herencia cervantina— la novela de Volpi emprende una dura critica
a los ideales revolucionarios del siglo XX.

REvoLUCION Y LOCURA

El titulo de la novela es ya una declaracién de principios, pues evoca inmediatamente el
tono sentencioso de las proclamas sobre ¢/ fin de la historia o de las ideologias y anuncia que
un ndcleo central de la trama serd el ajuste de cuentas con los grandes relatos del siglo XX: la
revolucién socialista, si bien no es el tnico, serd el principal de ellos. La narracion comienza con
una carta escrita por el protagonista el 10 de noviembre de 1989, al dia siguiente de la caida del
muro de Berlin, momento a partir del cual evocard el complejo periplo vivido tras despertar,
sin memoria de lo acaecido previamente, en el Paris de mayo del 68. Asi, con estas dos fechas
emblematicas como marco, el texto propone un recorrido por la historia de los movimientos
de izquierda del siglo XX a partir de las vicisitudes del psicoanalista mexicano Anibal Queve-
do, prototipo del intelectual latinoamericano de la época, que pasard una temporada en Paris,
donde trabara relacién con los personajes mds importantes del activismo politico francés y lu-
ego volverd a México, desde donde viajard a Chile y posteriormente a Cuba, para psicoanalizar
nada menos que a Fidel Castro.

La triada de personajes principales remite directamente a la novela cervantina: el protag-
onista va siguiendo entre Europa y América a la evanescente Claire, paciente y ex amante de
Lacan, que se convertird en su Dulcinea particular y es quien lo impulsa a adherir a la causa

general y conciso, la nocién de reescritura puede ser entendida como una conjuncién, una articulacién de la
lectura y de la escritura, la cual produce un texto enteramente nuevo. Este tltimo texto se halla ligado al original
a partir de residuos retéricos, compositivos, asi como de huellas conceptuales que pueden complementarlo,
modificarlo o contradecirlo” (2013, p. 101).

3 Entre otras guijotescas declaraciones, es famosa esta respuesta de Bolivar al general Piez, en 1819: “Lo
imposible es lo que nosotros tenemos que hacer, porque de lo posible se encargan los demds todos los dias!”.
Ver Strosetzki (2010) para la utilizacién de don Quijote como metafora politica en textos latinoamericanos del
siglo XIX. Un trabajo de Vila (2014) sondea la utilizacién de la metfora quijotesca en declaraciones de politicos
argentinos del siglo XX.
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revolucionaria, y cuenta con la ayuda incondicional de Josefa Ponce, una voluminosa mexicana
que se vuelve su asistente personal tras rechazarlo sexualmente diciendo: “un caballero andante
no debe coger con su escudero” (Volpi, 2013, p. 138). Hay también un antagonista, que publica
una biografia injuriante sobre Quevedo —quien lo llama “mi caballero de los Espejos”™y respon-
de al sugestivo nombre de Pérez Avella,lo que evoca a Alonso Fernandez de Avellaneda, autor
del Quijote apécerifo de 1614. Hacia el final de su recorrido, hundido en el descrédito y sefial-
ado por corrupcién, Quevedo acabard suiciddndose: la carta de despedida que le deja a Claire
encabeza la novela y estd fechada, como djje, el dia después de la caida del muro, de modo tal
que el periplo del personaje coincide con el proyecto del socialismo. As, el titulo sintetiza la
tesis que sostiene la novela: la revolucion y, mas en general, la historia del siglo XX, ha sido una
inmensa locura.

Lo primero que cabe sefialar es que la intertextualidad con el texto cervantino se apoya so-
bre todo en el eje de la locura, y 1a locura es entendida particularmente como imposibilidad de
discernir entre ficcién y realidad (tema que, como veremos, recorre la obra de Volpi). La frase
colocada al comienzo de la novela a modo de epigrafe resulta programdtica en este sentido:
“Este libro es una obra de ficcién. Cualquier semejanza con la realidad es culpa de esta tltima”
(Volpi, 2003, p. 10). Efectivamente, el texto juega a producir confusién respecto del nivel de
ficcionalizacién de lo alli narrado. La trama avanza acopiando referencias a la historia cultural
del siglo XX: tras participar activamente en la agitacién politica del Paris de los afios 70, el
protagonista, convertido en emblema del intelectual comprometido, viaja a Cuba para tratar
el insomnio de Fidel Castro, visita el convulsionado Chile de Salvador Allende y entrevista
en Chiapas al subcomandante Marcos, antes de convertirse en jurado del premio Casa de las
Américas y finalmente regresar a México, donde, desilusionado del estructuralismo, funda la
revista 7a/ cual. Por la novela, pasan Foucault, Barthes, Lacan, Althusser, por citar solo algunos
nombres, y se evocan de manera vivida hitos muy conocidos del ambiente intelectual de la
época. Asi, el efecto que produce la acumulacion y saturacién de sucesos y personajes 70  ficticios
termina generdndole al lector la paradéjica sensacién de que nada de eso puede haber sucedido
realmente. Es decir, el siglo XX desfila a modo de locura por el simple efecto de condensacién
de toda su carga de violencia en las vivencias de un personaje (Quevedo seria, en cierto modo,
una suerte de Forrest Gump —protagonista de la pelicula homoénima de 1994 recargado).

La locura toma un protagonismo especifico en las secciones del texto que narran la relacién
del protagonista con el psicoandlisis y con las vanguardias artisticas, interpelando asi dos hitos
culturales del siglo XX. Las discusiones con Lacan o los testimonios de sus atribulados pacien-
tes —entre ellos Claire, la Dulcinea combativa de Quevedo— ocupan buena parte de la novela y
se entrecruzan con el delirio revolucionario, mientras que el propio personaje de Althusser, desde
el encierro psiquidtrico, reflexiona: “Impulsados por mis escritos, cientos de jévenes tramaron la
revolucion en todo el orbe (...) ¢cdmo podian imaginar que su inspirador estaba loco?” (Volpi,
2013, p. 358). Luego, tras desencantarse de la revolucion, el protagonista decide que su desafio
se ha trasladado al mundo del arte contemporineo y traslada hacia alli su fervor, aunque le
costard explicar sus ideales a la sanchopancesca figura de Josefa, que se resiste a compartir su
entusiasmo por el mingitorio de Duchamp o la mierda de artista enlatada de Piero Manzoni.
Asi, asistimos a didlogos como el siguiente:

—Si Merda d’artista nos perturba, esta otra pieza de Manzoni posee una virulencia todavia més
sutil, Josefa. De nuevo estd presente ese elemento central del arte contempordneo, la parodia.
¢Alcanzas a leer la inscripcién?

Josefa camina alrededor del bloque de acero instalado en el piso hasta que descubre las letras
talladas en una de sus caras.
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—Estd de cabeza —Josefa tuerce el cuello—. Le...Socle...du... Monde...1960.

—El zoclo del mundo, ;comprendes? La idea es...que todo el planeta se sostiene en esa base. La
Tierra esla obra de arte. Y Manzoni se atreve a firmarla! Nunca se llevé a tal extremo la concep-
cién del artista como Creador. Manzoni es Dios.

—Pues qué mamén (Volpi, 2003, p. 263).

Asi, Volpi recurre a la matriz cervantina a los fines de mostrar cémo todos los sistemas de
ideas o los grandes relatos del siglo XX, a los que se pasa revista mediante el derrotero politico y
cultural del protagonista, estin atravesados por la locura. El ntcleo profundo de la critica hacia
los proyectos utépicos que marcaron el periodo es la pretension de alcanzar una verdad dltima
sobre las cosas, tal como lo reconoce el personaje de Claire hacia el final de la novela:

He aprendido, gracias a Foucault, que al final nunca lograremos expresar nuestra verdad. Esa
verdad inmutable que tanto he perseguido no existe, y por lo tanto no puedo hallarla a través del
psicoandlisis, la filosofia o la revolucién. Por el contrario, lo tinico que poseo es ese cimulo de
verdades cambiantes y mutables que tanto me habia empefiado en cancelar y que ahora reconozco

como la mejor parte de mi misma: por fin soy duefia de mis voces” (Volpi, 2003, p. 339).

En este sentido, es clara la funcionalidad del Quijose y sus juegos tendientes a desestabili-
zar la dicotomia verdad/ficcién o locura/cordura para la poética volpiana, marcada por estas
mismas preocupaciones, aunque en un contexto muy diverso. E/ fin de locura puede leerse de
hecho como una novela posmoderna, no solo por el modo en que estd armada —sobresalen la
fragmentacion, la mezcla de géneros narrativos y el caos de tiempo y espacio (o cronotopo cero,
como lo llamara el escritor Ignacio Padilla (2007) en el Manifiesto Crack: “el no lugar y el no
tiempo, todos los tiempos y lugares y ninguno”)— como por su amargo ajuste de cuentas con los
grandes ideales de la modernidad. Tanto para Volpi como para los escritores de su generacién
pertenecientes también al llamado grupo crack, el desencanto es una clave de su poética, como
atestiguan las palabras de Ignacio Padilla en Si hace crack es boom (2007):

Cuando uno ha pasado su infancia y su primera adolescencia a la sombra del desmigajamiento
brutal de los ideales y el fracaso de las grandes gestas transformadoras, resulta en verdad dificil
no desconfiar de cualquier cosa que se ofrezca a nuestros ojos como algo trascendente. Cuando
los afios de mayor avidez en la persona para creer en lo imposible —que son también los mds
fértiles para que su d4nimo germine el desencanto— han transcurrido entre Vietnam y Panamad,
entre el asesinato de Salvador Allende y la invasién a Afganistin, no es ninguna sorpresa que
los espiritus en formacién se encierren anticipadamente en la crisilida de la indiferencia ante la
cruda realidad (p. 29).

Como sefialara Maria Ramos (2012), “(...) es a partir del desencanto con la realidad y el
compromiso con la ficcién que se puede empezar a hablar de posmodernidad en la literatura
de América Latina. Citando una vez mds a Padilla: ‘Se trata de una escritura que tiene mds que
ver con la literatura que con la realidad” (p. 65).

Estos rasgos, por cierto, marcan una distancia en relacién con la estética cervantina, pues el
desengatio barroco, que se hace mds explicito sobre todo en el Quijote de 1615, no tiene nada que
ver con la estética apocaliptica de la novela de Volpi. Mas bien, cabe afirmar que este autor se
sirve de los juegos metaficcionales cervantinos y de su compleja construccién del protagonista
loco, asi como de la bien asentada tradicién que ve en don Quijote a un paladin batallador de
nobles causas, para llevar a cabo un intento de renovacién de la ficcién de su tiempo. Esto se
muestra en consonancia con el precepto de los escritores del crack expresado ejemplaremente
por Padilla (2007) en su afirmacién de que “la actual patria de la literatura latinoamericana es
la propia literatura” (p. 24).
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MENTIRAS CONTAGIOSAS

La labil separacion entre realidad y ficcién es una preocupacion constante en la escritura de
Volpi: en relacion con ello, volvera con frecuencia a la matriz cervantina. Asi pues, vale la pena
traer a colacién otro escrito del autor, a fin de iluminar el sentido que tiene la vuelta a Cervantes
en esta poética. El texto en cuestion, titulado “Don Quijote en América”, fue presentado en un
coloquio de la Asociacién espafiola de estudios literarios hispanoamericanos, y publicado en
2007 en las correspondientes Aczas editadas por la Universidad de Castilla-La Mancha. Poste-
riormente, fue recogido en un volumen colectivo titulado “Don Quijote y América’, ¢ integra
también el libro de Volpi Mentiras contagiosas (2008), que consiste en una serie de 2008 articu-
los cuyo punto en comin es, justamente, la reflexién sobre los limites entre realidad y ficcion.
Aqui, se le ha cambiado el titulo por uno mas borgeano: “Conjetura sobre Cide Hamete”.

Volpi comienza excusindose por no tratar el tema para el que ha sido convocado —Cervantes
y América Latina—, lo cual atribuye a que ha tomado noticia de los recientes hallazgos de un
grupo de investigadores mexicanos y norteamericanos que han cambiado del todo su perspec-
tiva. Las investigaciones de estos colegas —dice— se dardn pronto a conocer, pero mientras tanto
le han dado autorizacién para adelantar dos inquietantes conclusiones “que, de confirmarse,
trastocardn para siempre los estudios cervantinos.” Estos académicos afirman que Cide Ham-
ete Benengeli, el supuesto narrador ficticio del Quijote, en realidad existi6 (y que Cervantes lo
utiliz6, de manera consciente, como una fuente histérica); y, lo que es ain mds importante, que
la propia figura de don Quijote no seria una invencién de Cervantes, sino que estaria basada, al
menos parcialmente, en un personaje real. Afirma entonces Volpi (2008):

Elingenioso hidalgo fue entronizado (...) como un simbolo perfecto de la locura utépica de nuestra
época, un compendio de nuestros fantasmas y un estandarte de libertad creativa —de la ilusion y el
suefio— opuesta a las ataduras y cadenas de la realidad. Si se confirman las conjeturas de Palacio,
Urrutia y Partridge, es probable que esta idea del Quijore en el siglo XXI vuelva a ser distinta. En
vez de valorar a Cervantes por su desbordante imaginacién y la enorme variedad de habilidades
retéricas que exhibe su obra, quizds deberemos aceptar que el Manco de Lepanto queria ser un
historiador concienzudo o, mejor todavia, una especie de reportero avant la lettre” (p. 56).

Volpi detalla entonces los avatares del hallazgo de manuscritos por parte de los citados in-
vestigadores, menciona conjeturas, pruebas y aporta referencias eruditas como citas de Martin
de Riquer, con lo que juega a confundir al lector, que no sabe cémo debe encuadrar lo que estd
leyendo. En efecto, es un texto que ha sido presentado ante especialistas, que sigue las pautas
habituales, que estd publicado en volimenes académicos y que tiene, sin embargo, toda la pinta
de ser una enorme ficcién (dicho sea de paso: detrds de Pedro Palacio, Elfas Urrutia y Nash
Patridge se advierten, camuflados, los nombres de escritores del grupo Crack: Pedro Angel
Palou, Eloy Urroz e Ignacio, alias Nacho, Padilla).

Sirviéndose una vez mis de la matriz cervantina, Volpi explora aqui el mismo procedimien-
to utilizado en su novela, ahora en direccién opuesta: el lector bien puede caer en la trampa
del supuesto descubrimiento, de manera aniloga a lo que sucede con E/ fin de la locura, donde
mis de uno se ha preguntado, a la inversa, si Anibal Quevedo existié de veras. De hecho, en la
novela se juega explicitamente con la sugerencia de que es un personaje real: al final aparece su
bibliografia y la indicacién de que E/ fin de la locura es un libro “editado” por Jorge Volpi sobre
los papeles de Quevedo. Todo parece confluir de un modo u otro hacia el epigrafe de Mentiras
contagiosas: “La ficcién aparece cuando un autor o un lector lo deciden”.
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Vale la pena citar alguno de los equivocos de los que ha quedado constancia, que atestiguan
el efecto producido por el truco volpiano. En su articulo de 2006, “Las claves de la metaficcion
en el Quijote: una revisién”, Santiago Lépez Navia afirma:

(...) segin las investigaciones de Pedro Palacio, Héctor Urrutia y Nash Partridge, de las que da
cuenta Jorge Volpi en el articulo cuya lectura hemos recomendado en la primera nota a pie de pd-
gina de nuestro trabajo, cabe la posibilidad de que Cide Hamete Benengeli no fuese un personaje
inventado por Cervantes, sino una persona histéricamente existente llamado fray Juliin (también
conocido en otros documentos como Juan o Sebastidn) de los Angeles , autor de un libro titu-
lado Vida y trabajos de don Torrijos de Almagro de cuya existencia no hay, por ahora, constancia
directa. Si hay constancia indirecta de ella, sin embargo, a través de unos Comentarios a la Vida y
trabajos de don Torrijos de Almagro, libro publicado por Miguel de Cervera en Zaragoza en 1604,
plantedndose la probabilidad de que Cervantes conociese ambas obras y las tuviera en cuenta a la

hora de escribir el Quijote (p. 171)

En nota al pie, Lépez Navia (2006) aclara que el libro de Miguel de Cervera estd préximo
a aparecer en editorial Cdtedra, siempre a partir de los datos aportados por Jorge Volpi, y que,
al momento de entregar su articulo, no se tiene atin constancia de la publicacién de esta obra,
esperada con el maximo interés, de la que puntualiza todavia algunos datos:

Segin se deduce a partir de los Comentarios, el Torrijos de Almagro narra la historia de un perso-
naje que lucha en el ejército de Herndn Cortés, vuelve a Espafia, se recluye en su casa de Alma-
gro junto a su sobrina y un ama (también se habla de un cura y un barbero), y decide volver a la
aventura regresando a las Indias, viviendo peripecias que recuerdan muy claramente a algunas de
las que Cervantes refiere en su obra (p. 171).

Amén del embrollo producido, importa advertir que la historia de Torrijos de Almagro traza
un puente entre el Quijote y América (concretamente México, mediante la referencia a Cortés),
lo que sefiala hacia la obra del propio Volpi y sus temas y problemas recurrentes.

Una clave de hacia dénde apunta este juego de difuminacién de fronteras entre ficcién y
realidad la brindara el mismo Volpi —no podia ser de otro modo en un autor tan autorreferen-
cial- en otro ensayo del libro Mentiras contagiosas (2008) titulado “De parésitos, mutaciones y
plagas”. Alli, comienza por proponer una suerte de teorizacién darwinista sobre la evolucion
de las formas narrativas que afirma que la seleccién natural no hace que sobrevivan las es-
pecies mads valiosas, sino las mds aptas: “A veces novelas estéticamente arriesgadas terminan
extinguiéndose, mientras que novelas cuyo unico mérito es su capacidad para reproducirse se
perpetian” (p. 19). En este marco, explicita cudl es su modelo narrativo, con lo cual propone no
solo un diagndstico, sino también una posible solucién a la amenaza:

Frente a la plaga que representan las novelas de género, es posible distinguir una mutacién de la
novela artistica que empieza a gozar de gran vitalidad: se trata de la simbiosis entre la novela y
el ensayo (...) Acaso la union de la ficcién con el ensayo represente el mejor camino que le queda
por explorar a la novela en nuestros dias (p. 22).

Asi, vemos cémo la remision entre sus textos permite a Volpi construir la legitimacién de
su propia poética: la idea de simbiosis entre novela y ensayo le cabe perfectamente a L/ fin de
la locura, que no se priva de intercalar, a partir del elenco de iconos culturales del siglo XX que
son sus personajes, reflexiones sobre los temas centrales del periodo. Y debemos tener en cuenta
que afios antes de la aparicién de esta novela, Volpi habia publicado La imaginacion y el poder.
Una historia intelectual de 1968 (1998), donde enfoca la misma problematica a partir de un
ensayo con reminiscencias literarias. De tal modo, su propia poética participa de la propuesta
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general de una suerte de antidoto —antivirus, tal como lo denomina— ante el temor a que la
novela-entretenimiento o novela-plaga triunfe frente formas mds complejas. se afirma que la
Unica alternativa es no bajar la guardia ante esta amenaza: “(...) debemos seguir leyendo estas
novelas, comentandolas, criticindolas, varidndolas, adaptindolas y rescribiéndolas. Frente a la
plaga de novelas banales que nos invade, es necesario combatir por la novela compleja, aquella
que no se rinde a la imitacién, que desafia las convenciones, que busca superarse a si misma’
(Volpi, 2008, p. 37).

En este sentido, el Quijote resulta un texto del todo acorde a las pretensiones de refundar
las bases de la novela que propugna Volpi: no en vano el texto cervantino sent6 las bases de un
reacomodamiento del canon literario que dio lugar a lo que hoy se suele reconocer como origen
de la llamada novela moderna.* Es significativo que resulte invocado ahora en el gesto de leer
y reescribir criticamente la modernidad —ya sea bajo la figura del militante revolucionario, el
psicoanalista lacaniano o el artista contempordneo— del modo en que pretende hacerlo E/fin de
la locura. En cualquier caso, Volpi ha tenido cierto éxito en su quijotesco intento de difuminar
la linea divisoria entre realidad y ficcién. Resta saber si el mérito es suyo o bien cabria decir,
parafraseando al protagonista del cuento de Borges, “La muerte y la brijula”: en esa linea se han
perdido tantos filésofos, que bien puede perderse un mero lector de Cervantes.
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